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Hand- kommit v Kopfarbe\t

Die Zeichnung als
Membran zwischen
Welt und Selbst:
Das interdisziplinare
Werk von William
Kentridge ist in
Berlin zu sehen.

Von Sabine Lueken

lles beginnt mit dem Zeichnen:
APunkt, Linie, dicke Striche mit

Kohle, einfache Motive, immer
wiederkehrende Gegenstidnde, der Kor-
per des Kiinstlers in verschiedenen Hal-
tungen. Gegenstiinde und Korper fangen
an, sich zu bewegen, zu schweben, zu
verwischen und werden zu Filmen. Eine
Hand, die Striche zeichnet auf einem
Blatt Papier: Wasser. Es beginnt zu flie-
Ben. Blau. Spiter flieit Blut. Rot. An-
sonsten nur schwarz und alle Grautone,
die Kohlenstaub hervorbringen kann.
»Felix in Exile« ist einer von acht Ani-
mationsfilmen, »Drawings for Projec-
tion, die William Kentridge zwischen
1989 und 1999 gemacht hat und die das
blutige Apartheidregime in Siidafrika
thematisieren, das Trauma der Unter-
driickung, die Suche nach Spuren der
Vergangenheit, das Verschwimmen von
Grenzen, Erinnern und Vergessen.

»Hat man eine Zeichnung erst ein-
mal begonnen, gibt es ein Gesprich
zwischen dem, was darin erscheint, und
dem, wovon man sich vorstellt, dass es
erscheinen wird. Die Zeichnung wird
zu einer Membran zwischen der Welt
und einem selbst«, sagt der 1955 in Jo-
hannisburg, Siidafrika, geborene Ken-
tridge, dessen grandioses Werk zur Zeit
im Berliner Gropiusbau gezeigt wird.
Die Ausstellung »Not it is!« umfasst
Videoinstallationen und zwei Rdume,
»Wunderkammern« genannt, in denen
in inszenierter Studioatmosphére sei-
ne Arbeitsweise nachvollziehbar wird.
Dort sieht man, wie Ideen, die im Kopf
herumkreisen, ihren Weg aufs Papier
finden. Vor der Kopf- kommt die Hand-
arbeit. Biicher, Bilder, Texte werden
auseinandergenommen und neu kombi-
niert, zu Collagen oder Daumenkinos.
Cutter, Lineale, Klebepistolen liegen
herum. Drucke, Stiche und Fotos aus
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Der Terror der Okonomie als nomadische Veranstaltung

Kentridges eigener Sammlung hidngen
an der Wand. Alles wird verwendet und
zeigt sinnliche Freude am kreativen Tun.
Es geht um Zeichnungen, die sich fort-
wihrend verdndern.

Kentridge ist ein groRer Kaffeetrin-
ker. Die Kaffeekanne gehort zu den Mo-
tiven, die sich konstant durch sein Werk
ziehen. Verschiitteter Kaffee wird zum
Ausgangsmaterial eines Bildes, die Es-
pressokanne fliegt zum Mond und wie-
der zuriick, wenn der Film riickwirts ab-
gespielt wird wie in »Seven Fragments«.
In »Day for Night« werden Ameisen auf
weillem Papier zu beweglichen Sternbil-
dern, ja zu ganzen Galaxien. Eine Hom-
mage an den franzdsischen Filmpionier
George Mélies (1861-1938).

Die Figuren in Kentridges Zeichnun-
gen und Filmen &dhneln alle ihm selbst,
tragen seine Ziige. Landschaften und
Menschen zerfallen und verwehen un-
aufhorlich, daraus entsteht Neues, aber
auch vergessene verdriangte Schichten
kommen zutage, die Vergangenheit wird
freigelegt, historische Abldufe werden
sichtbar. Die Videoinstallationen sind
tiberdimensional, was den Filmen ei-
ne zusitzliche Ebene verschafft. Das
Licht und die Musik des Komponisten
Philip Miller, mit dem Kentridge seit
1994 zusammenarbeitet, verschmelzen
mit den bewegten Zeichnungen zu einer
iiberwiltigenden Einheit. Eine weitere
Ebene entsteht durch Performances, die

als Koproduktion mit den Berliner Fest-
spielen entstanden. Mit Joanna Dud-
ley entwickelte er fiir Berlin »Guided
Tour of the Exibition: For Soprano with
handbag«, die der Musealisierung der
Kunstwerke entgegenarbeiten soll. Die
Bilder sollen anfangen, sich gegen ih-
re Interpretation zu wehren. In dieser
»QGuided Tour« steht die Schauspielerin
Dudley vor den Besuchern persifliert
eine Fithrung.

Kentridge arbeitet interdisziplinir.
Ab Juli kann das in einer »Nachtaus-
stellung« nachverfolgt werden, die erst
ab 22 Uhr im Untergeschoss des Hau-
ses der Berliner Festspiele geoffnet hat.
Darin wird der Besucher von einem
45 Meter langen Fries empfangen, auf
dem die Installation »More sweetly play
the dance« lduft. Eine Arbeit von 2015
und angelehnt an die Gedichtzeile aus
Paul Celans »Todesfuge«: »... spiel sii-
Ber den Tod, der Tod ist ein Meister
aus Deutschland«. Es ist ein »Danse
macabre«, gleichzeitig ein mittelalterli-
cher Totentanz, eine Prozession und ein
Fliichtlingstreck. Zu sehen sind in endlo-
ser Wiederholung Musiker und Ténzer,
am Tropf, mit Fahnen oder Megaphon,
Flugblitter hinter sich werfend und sich
im Tanz riickwirts drehend. Sie spielen
Tuba, tragen Portrits und Palmwedel.
Man sieht stilisierte Vogel, Kifige, Ske-
lette, Trommler. Eine bedrohliche, men-
schengrofle Gefliigelschere taucht auf

Rarisch, Herrmann, Brezan, Adolph = Jubel der Woche

leich zwei Kiinstler, die den
kiinstlerischen Trickfilm in
der DDR mafgeblich prigten,

haben heute Geburtstag. Die Meinerin
Ina Rarisch wird 90. Als Puppenthea-
terspielerin kam sie vor 60 Jahren ans
Dresdner Trickfilmstudio und arbeitete
bis 1988 als Animatorin und Regisseu-
rin. Thr Kinderfilm »Darf ich mitspie-
len?« erhielt 1976 internationale Aus-
zeichnungen. Als besonders innovativ
galt ihre Adaption des Kunstmérchens
»Klein Zaches, genannt Zinnober« von
E. T. A. Hoffmann (1979).

Der Dresdner Jorg Herrmann, der
heute 75 wird, hat bis in die jlingste Zeit
gearbeitet und gilt dabei als einer der
letzten weltweit, die sich dem Silhou-
ettenfilm verschrieben haben. In den
70er Jahren griff er mehrfach politische
Sujets auf, etwa in »Lieber Mohr«
(1973) die Freundschaft zwischen Marx
und Engels, oder in »NO« (1976) die
Apartheidpolitik Siidafrikas. Seit mehr

als 30 Jahren betreibt Herrmann in Krei-
scha ein Trickstudio, in dem er 2011 den
abendfiillenden Silhouettenfilm »Der
siebente Rabe« nach der sorbischen
»Krabat«-Sage fertigstellte.

Diese Sagenwelt bestimmte auch die
Arbeit des sorbischen Schriftstellers Ju-
rij Brezan, dessen Geburtstag sich mor-
gen zum 100. Mal jahrt. Seit den 30er
Jahren arbeitete er fiir die Domowina
(Dachverband der Lausitzer Sorben).
Er war im Widerstand und wurde von
den Nazis inhaftiert, bis er als Soldat
gebraucht wurde. Nach dem Krieg ver-
filmte die DEFA 1952 seine Erzidhlung
»52 Wochen sind ein Jahr«. Ein Bild-
schirmereignis war »Mutter Jantscho-
wa« (1968) mit Mathilde Danegger in
der Titelrolle, deren Osterreichischer
Tonfall sich gut mit dem Sorbischen
vertrug.

In einem Interview mit der Jungen
Welt sprach Brezan 1999 von seiner
Utopie: ein »Abendland der in guter

Nachbarschaft lebenden Volker«.
»Sorben und Deutsche konnten gemein-
schaftlich neue Briicken nach Siiden und
nach Osten bauen.«

Wer Filme mit den groen Britinnen
Vanessa Redgrave oder Maggie Smith
gesehen hat, kennt eventuell Barbara
Adolphs Stimme. Heute ist ihr 85.
Geburtstag. Adolph ist eine der letzten
Absolventinnen des DEFA-Nachwuchs-
studios, des Vorldufers der Babelsberger
Filmhochschule. Schon mit 18 spielte
sie 1949 erstmals bei der DEFA eine
kleine Rolle. Nach Engagements in
Greiz, Gera und Karl-Marx-Stadt kam
sie 1960 ans Deutsche Theater Berlin,
wo sie mit prizise erarbeiteten Charak-
teren auffiel. Bei Film und Fernsehen
zeigte sie sich wandlungsfihig —in
Komddien, Klassikern und Literaturad-
aptionen. Seit 1979 arbeitete die Adolph
im Westen und stand leider nicht mehr
in der ersten Reihe.

Jegor Jublimov

und Blechbléser spielen eine mitreiflen-
de frohliche Musik, mit Ankldngen an
»When the saints go marching in«. Der
Terror der Okonomie als nomadische
Veranstaltung.

Die zweite Installation, »The refusal

of time«, die schon 2012 bei der 13. Do-
cumenta gezeigt wurde, ist eine Ausein-
andersetzung mit der vergehenden Zeit,
der weltweit vermessenen, gleich koor-
dinierten Zeit und ihrer Taktung durch
Uhren und Apparate. In der Raummitte
befindet sich eine Maschine, die so dhn-
lich aussieht wie ein Webstuhl oder eine
eiserne Lunge. Sie scheint unaufhérlich
und unerbittlich Bilder aus sich heraus-
zupressen. Sie heillt »The Elephant«, so
nannte Charles Dickens 1854 die Werk-
zeuge der Industrialisierung.

Kentridge, dessen Eltern zu den An-

wilten gehorten, die Nelson Mandela in
Siidafrika verteidigten, studierte zuerst
Politik und Afrikanistik, machte dann
Theater als Schauspieler und Drama-
turg. Er versteht es, seine ernsten The-
men leicht zu présentieren. Poltisch
aufkldrend, aber niemals plump oder
didaktisch, Melancholisch, aber auch
wild und vergniiglich. Am 8. und 9. Juli
wird er im Haus der Berliner Festspiele
»Drawing Lessons« abhalten, im Rah-
men des Performance Festivals »Foreign
Affairs«, das ihm gewidmet ist.

W »Not itis!«, bis 21.8., Nachtausstel-
lung und Performances 5.-16.7.
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ZU FIDEL CASTROS

90. GEBURTSTAG!

Am13. August 2016 wird
Fidel Castro 90 Jahrealt.
Wirsagen einfachmal:
Danke, Comandante.

ROBERTO CHILE
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War wer vor
Rostock

Ich store die Spariibertreibun-
gen bei der Kultur, bei Im-
mobiliendeals bin ich im Weg«,
sagte Sewan Latchinian (Foto)
in der Wochenendausgabe dieser
Zeitung als Intendant des Ro-
stocker Volkstheaters. Am Mon-
tag nachmittag wurde er fristlos
entlassen. Beantragt wurde seine
Abberufung im Hauptausschuss
der Rostocker Biirgerschaft von
der Fraktion Rostocker Bund/
Graue/Aufbruch 09. Deren Frak-
tionschefin Sybille Bachmann ist
gleichzeitig Aufsichtsratsvorsit-
zende der Volkstheater GmbH.
Latchinian habe seine Ver-
schwiegenheitspflicht verletzt,
indem er Interna weitergab, hief§
es zur Begriindung. Auflerdem
habe er einen von der Biirger-
schaft beschlossenen »Umstruk-
turierungsprozess« blockiert.
Gemeint war eine vom SPD-
Landeskulturminister Mathias
Brodkorb schon 2012 verfiigte
Schrumpfkur. Das Viersparten-
theater soll zum Opernhaus wer-
den, ohne Schauspiel- und Tanz-
theaterensemble. Die Kulturver-
nichtung nebst unvermeidlichen
Entlassungen war mit Latchinian
nicht zu machen. Er setzte bis
zuletzt das Sechsspartenkonzept
um, mit dem er sich 2014 um den
Intendantenposten beworben
hatte. Bei der Abstimmung iiber
den Antrag sprachen sich nur die
Griinen gegen die Entlassung
aus. Die Linksfraktion enthielt
sich. »Ich personlich war wer vor
Rostock und werde auch nach
Rostock wer sein«, sagte Lat-
chinian in jW vom Wochenende.
Nur mit Abstrichen gilt das fiir
seinen designierten Nachfolger
Joachim Kiimmritz, Nochinten-
dant des Mecklenburgischen
Staatstheaters Schwerin. »Wenn
ich um Hilfe gebeten werde,
habe ich noch nie nein gesagt,
sagte der gute Mann. Das gilt
wohl auch fiir das Kaputtsparen
eines Volkstheaters. (iw)
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